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·性别视角下的萧红专题研究·

论萧红《生死场》的文本双重性

舒凌鸿

（云南大学，云南 昆明　６５０５０４）

　　摘　要：女性作者叙事文本往往具有矛盾的双重属性。就中国现代女性作家而言，其身处时代急剧变迁的进

程中，既被时代挟裹着前进，又在被挟裹中有了自我的觉醒，这是中国女性作家小说叙事双重性的重要体现。作

为较早建立女性文学自主意识的作家萧红，其作品《生死场》的叙事双重性特征尤为突出。在《生死场》中，表面

牵强的革命叙述背后，着力凸显的是女性生命的苦难。《生死场》呈现了女性与乡土的象征性和女性与动物之间

的同构性。萧红一方面归附于主流意识形态话语，谋求话语权威；另一方面，她又超越了这一话语，揭示了这一话

语对女性命运的虚妄性。
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　　一、引言
文学作品的魅力很大程度上在于文学文本

的多义性与模糊性。从逻辑上说，任何一个文

本，都可以进行多重含义的解读。但在实际的文

学研究中，多重含义的解读必须是有根据的。也

就是说，要对作品中各种成分之间的相互作用进

行综合考察，并且要注意作品与语境之间的关

系，才能得出一个让人信服的结论。申丹就认为

将宏观考察和微观透视结合起来，才能对作品完

成一种“整体细读”的考察，将文本深层的“潜文

本”内容挖掘出来［１］。因此，文学研究不能仅注

意文本言说了什么内容，更要注意文本的言说方

式。伊格尔顿认为：“通过注意叙事中那些看起

来似乎是种种回避、种种情感矛盾和种种紧张之

点的地方———那些没有得以说出口的话，那些被

说得异常频繁的话，语言的种种重复（ｄｏｕｂｌｉｎｇｓ）

和种种滑动（ｓｌｉｄｉｎｇｓ）……文学批评不仅可以去
注意文本所说的，而且可以去注意它怎样工

作。”［２］在文本当中要揭露潜在的含义，就必须特

别注意叙事话语中那些看似合理实则矛盾的表

述。不仅要注意叙述者说了什么，怎样说的，甚

至要注意叙述者未说什么，隐瞒了什么。文学文

本的多义性常常显现为浅层意义和深层意义两

种类型。文学文本深层意义的发掘是一个复杂

的过程，与普通读者的阅读有很大的差异。它往

往需要研究者对文本进行从故事到话语的综合

考察。

对特别注重在语境中阐释女性叙事的女性

主义叙事学而言，其最大的贡献在于“结合性别

和语境来阐释作品中叙事形式的社会政治意

义”［３］。在《虚构的权威》中，叙事学家苏珊·Ｓ．
兰瑟认为，女性作者文本具有明显的双重性特
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征。兰瑟运用《埃特金森的匣子》（Ａｔｋｉｎｓｏｎ’ｓ
Ｃａｓｋｅｔ）一诗的内容说明了女性文本所具有的双
重属性［４］（Ｐ８－１２）。从这封信的表面顺序上阅读，

这封信写的是一位新婚不久的女性向自己的同

性好友讲述自己的幸福生活。但当从第一行起

隔行跳读时，信的内容就发生了极大变化，读者

看到的是这名女子在向自己的朋友表达自己在

婚姻生活中的不满与愤怒。这封信实际上是在

软弱无力的表面文本（ｓｕｒｆａｃｅｔｅｘｔ）中隐藏了一个
属于女性群体的潜文本（ｓｕｂｔｅｘｔ）。这封信表明
一个女性叙述者在男性的权威目光下，依然可以

向另一名女性倾诉自己的内心秘密。这封信通

过不同类型的阅读者的阅读也产生了不同的阅

读效果：丈夫会认为此信是在称颂自己，而同性

朋友却可以读出作者的痛苦与不满，从而形成一

种双重性文本。这封信虽然是虚构的，但从其产

生的语境看，又具有一种特别的意义。这封信在

１８３２年的美国费城发表，此时自由平等的观念已
经深入人心，废奴运动和妇女解放运动也正如火

如荼地进行，可以将其视为女性历史的某种表

征。它是女性之间进行深刻交流的真实信物，是

妇女真实的生活处境与她们文本之间连接的证

据。也就是说，女性文本叙述具有双重性，体现

为表面内容与实际内容的矛盾，其既屈从于男权

意识，又要凸显女性意识。而这封信可以解释女

性文本所具有的一个重要特征：表面上，刻意表

现女性对男权社会规则的依附，背后则是对男权

社会的怨气。这样的女性书写故意以一种公认

的女性立场，通过表现女性卑微无助的心理，来

获得一种男性公众的认可。

中国历来是一个男权至上的传统社会，对

女性的轻视与残害从未真正地从历史中淡去。

在民族危亡的时代里，女性作为被奴役被无视

的群体命运更为悲惨，女性不仅要服从国家、

民族的“大义”，更要服从“男权”。但她们中

的大多数一直处在沉默无言的状态里。在中

国现代文学史上，萧红的小说常常被视为代表

了民族、国家（抗日）的文学。在萧红《生死

场》及其之后的《呼兰河传》《马伯乐》等作品

中，都表现了萧红文本的开放与多元。而在民

族国家命运的记录之外，作家自觉的女性主体

意识也在其作品中得到建构。萧红文本呈现

出一种多元的意义叙述，她的作品呈现了女性

特有的叙述意义：“为中国现代女性文学遗产

开拓出富有符号性意义的女体空间和女性乡

土想象书写”［５］。

萧红是一个身心俱受摧残的不幸女性，在

个人生活方面，她本身就是一个将女性作为玩

物的畸形社会制度下的受害者，被男性伤害的

经历贯穿了她短短 ３１载人生的始终。萧红曾
这样叙述自己作为女性的一种自觉的反省：“你

知道吗？我是女性。女性的天空是低的，羽翼

是稀薄的，而身边的累赘又是重的！而多么讨

厌呵！女性有着过多的自我牺牲精神。这不是

勇敢，倒是怯懦。”［６］这段文字可以看作是萧红

作为女性对自身女性意识的反省。她的小说将

个人化的女性命运的书写与人类悲剧命运的呈

现进行有效连接，在作者关注的社会主流意识

形态和人性认识的宏大主题中，悄悄渗入对女

性悲惨命运的关注和思考。在这里，宏大主题

指的是小说呼应主流意识形态的要求而写革命

文学。１９３０年代的中国国内阶级斗争日益激
化，日本侵华脚步时刻紧逼，在这种局势下，左

联成为了中国文坛上占据文艺战线的主导意识

形态。正如鲁迅所说：“现在，在中国，无产阶级

的革命的文艺运动，其实就是唯一的文艺运

动。”［７］萧红的《生死场》是其作品中革命色彩

最为浓烈、最具时代性的一部作品。前部主要

从女性的角度写了农民生与死的问题。鲁迅曾

说：“北方人民的对于生的坚强，对于死的挣扎，

却往往已经力透纸背”［８］，杨义也认为萧红小说

“思考着处于原始半原始状态中的农民生与死

的哲理和人类的价值”，并且在小说后半部分

中，呈现这种“东北特定环境中形成的民间文化

景观，以及这种文化景观在日本侵略条件下所

产生的反应”［９］。在《生死场》的叙述声音中，

革命叙事是小说所呈现的重要内容，但小说更

多的笔触是展现叙述者对农村女性悲惨命运的

深切同情和关注，这一内涵才是萧红小说最为

核心的内容。
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二、女体和乡土的象征性

《生死场》中小说叙述者力图在表达抗日和

反战的主题中，有意将女性受难命运嵌入到国

家、民族兴亡的历史图景中去。因此，她力图在

《生死场》中，建构农村女性悲剧命运与乡土大地

命运之间的同构关系。小说一方面表现了在抗

战这一中国历史的特殊时期农村实际生活以及

民族国家抗战的主题；另一方面，在表现农村之

苦中又集中表现了农村女性所受到的生育之苦。

萧红的小说表现了女性性别意识与民族历史文

化的双重主题，正如林幸谦所谈到的：女体是“乡

土的另一层载体”［５］。

在《生死场》的前半部分，女性身体和土地形

成了相互对照的象征关系。甚至在不同的两代

女性之间，也构成了互相指涉的古老命运的轮

回。第一章的“场”中，隐喻着大地之母与母性

的整体构成。第二章“菜圃”里，则构成了“大地

母土／女体象征的延伸空间”［５］。《生死场》前四
个章节———“麦场”“菜圃”“屠场”“荒山”等名称

就显示了这是一幅乡村的图景，而在每一场中也

蕴含了被压迫的女性命运的主题。小说开头部

分迷途的山羊与寻羊者老王婆所失去的青春和

生命力，在第五章中再次出现。这种结构安排，

隐喻了在乡土大地上，老王婆身上所体现出的一

种女体受难的寓言，将女性苦难的命运与乡土命

运作一种形式上的连接。

叙述者在描写人物外貌时也将女性身体与

乡土进行一种对照，形成一种暗喻：“王婆穿的宽

袖的短袄，走上平场。她的头发毛乱而且绞卷

着，朝晨的红光照着她，她的头发恰像田上成熟

的玉米缨穗，红色且蔫卷。”①在“菜圃”一部分

中，写了各种果子、蔬菜，如西红柿、青萝卜等的

丰收，与金枝怀孕形成一种暗喻的对照，女性的

繁殖力喻示大地母亲的再生能力。１７岁拥有美
好青春年华的主人公金枝怀孕，也喻示了金枝注

定像大地母亲一样被父权社会所耕耘的命运。

在“菜圃”一节中，第一句就是：“菜圃上寂寞的大

红的西红柿，红着了。”丰收的图景，在未婚先孕

彷徨不安的金枝眼中，是“寂寞”的。众人都在开

心地摘倭瓜，但金枝心里却十分痛苦。对植物而

言，丰收意味着喜悦。但对未婚少女而言，孕育

却是可耻的。怀孕的金枝陷入更深的沉默和哀

伤中，时时担心自身的命运和肚中胎儿的命运。

《生死场》中，这些妊娠母体的形象，成为了作家

批判传统农业男权社会的手段。在这里，萧红文

本中将女性身体与乡土空间联系在一起的写作

方式，构成了中国现代文学史上一道独特的

风景［５］。

女性悲惨的命运代代相继。成业婶婶说出

了自己与金枝的相同故事，她同样也是在河边钓

鱼时与成业叔叔发生了关系。在过去“我欢喜给

你叔叔做老婆”，但是“这时节你看，我怕男人，男

人和石块一般硬，叫我不敢触一触他”。

农业社会的文化气息代代承袭，甚至成业所

唱的情歌也与成业叔叔唱给婶婶的相同。代代

承袭的乡土文化，从另外一个侧面表现了女性人

物的哀伤与悲痛，与荒凉的乡土情境交织在一

起，同时也从另一女性人物身上喻示了金枝未来

命运的悲惨结局。文本中两代人共同命运的书

写既呈现了农村社会真实的两性关系，也形成了

女性命运与乡土命运内在的有机连接。

三、女性与动物的同构性

萧红小说《生死场》常常将女性与乡村动物

形象并置起来。一方面，叙述者在描述女性人物

外貌时喜欢用植物来比喻，而用各种动物作比喻

的现象更是俯拾皆是。另一方面，小说在对有关

女性命运的关键场景的描写中也有意将动物的

生活场景纳入其中。

小说中叙述者在描述女性人物如麻面婆、王

婆、金枝等的外貌时，常常运用乡村的动物进行

比拟，以动物喻人。在小说开头对麻面婆的描写

是这样的：

汗水在麻面婆的脸上，如珠如豆，

渐渐浸着每个麻痕而下流。麻面婆不

是一只蝴蝶，她生不出磷膀来，只有印

就的麻痕。……她的眼睛好像哭过一

样，揉擦出脏污可笑的圈子。若远看一

点，那正合乎戏台上的丑角；眼睛大得

那样可怕，比起牛的眼睛来更大，而且

脸上也有不定的花纹。
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头发飘了满脸，那样，麻面婆是一

只母熊了！母熊带着草类进洞。

让麻面婆说话，就像让猪说话一

样，也许她的喉咙组织法和猪相同，她

总是发着猪声。

对于老王婆，邻居的孩子说她是一只“猫头

鹰”，“在星光下，她的脸纹绿了些，眼睛发青，她

的眼睛是大的圆形。有时她讲到兴奋的话句，发

出嘎而没有曲折的直声。对生活失去希望和信

心的老王婆在院中睡觉被蚊虫迷绕着，正像蚂蚁

群拖着已腐的苍蝇。她是再也没有心情了吧！

再也没有心情生活！”

对于金枝，作者的描述则是：“金枝好像患了

传染病的小鸡一般，眯着眼睛蹲在柿秧下，她什

么也没有理会，她逃出了眼前的世界。”担心自己

命运，担心肚中胎儿像怪物似的金枝静静地呆

着：“她被恐怖把握了。奇怪的，两个蝴蝶叠落着

贴落在她的膝头。金枝看着这邪恶的一对虫子

而不去拂去它。金枝仿佛是米田上的稻草人。”

同情金枝命运的成业婶婶是“好像小鼠一般又抬

起头来”。

小说中涉及到女性人物形象的描述，作者几

乎都用了动物作比喻：麻面婆像“猪”“羊”“狗”

“熊”，老王婆像“猫头鹰”，金枝像“患了传染病

的小鸡”“米田上的稻草人”，瘫痪在床被丈夫虐

待的月英则“像一只患病的猫儿，孤独而无望”。

小说也将人物外貌描写放置在女性人物的劳动

场景中进行，在人物遇到困难或异常痛苦的时刻

也对人物心理活动进行了动物性的比拟。全书

没有用动物性词汇来描写男性人物，只将其用在

了女性人物身上，无论是女性的外貌，还是女性

的心理活动。

另外，在小说结构安排上，女性人物的悲惨

命运开始之时，总会有叙述者对动物生活的一段

描写，将读者思维引向动物与女性之间密切关系

的想象中。如在小说第六部分“刑罚的日子”中，

描写女性生育的痛苦场景时，一开始就写了动物

的生产：

房后草堆上，狗在那里生产。大狗

四肢在颤动，全身抖擞着。经过一个长

时间，小狗生出来了。

暖和的季节，全村忙着生产。大猪

带着成群的小猪喳喳地跑过，也有的母

猪肚子那样大，走路时快要接触着地

面，它多数的乳房有什么在充实起来。

接着小说就对应地写了五姑姑姐姐和金枝

刑罚一般的生产过程。在这些描述中，女性的命

运是艰辛、痛苦和无奈的，作者怀着无比的同情

来描写这些内容，但这种同情是通过将女性比拟

为动物的方式体现出来的。人也是一种动物，也

与动物有着许多相似之处，用动物拟人并不奇

怪。但像萧红这样，大规模地使用动物来描写女

性却是比较少的，吊诡的是，她对男性的描写却

不涉及动物。实际上，这些动物在人类社会中，

地位是低于人类的。从女性文本双重性意蕴的

角度看，女性与比人类低一等的动物，特别是畜

牲（萧红是吝啬的，连浪漫蝴蝶都不愿意给予她

笔下的女性）形成比拟关系。在形式上就形成了

女性＝动物（畜牲），低于男性的隐喻意蕴。叙述
者在多个人物形象的动物比拟中，使这些人物相

互印证着、彼此暗示着女人们的悲惨命运。

在第三章《老马走进屠场》里，王婆将老马赶

往屠宰场的一幕，写尽了人对牲畜———马深厚的

感情。第三章一开始就将老马与老人并置在

一起：

深秋带来的黄叶，赶走了夏季的蝴

蝶。一张叶子落到了王婆的头上，叶子

是安静地伏贴在那里。王婆驱着她的

老马，头上顶着飘落的黄叶；老马，老

人，配着一张老的叶子，他们走在进城

的大道。

王婆一路上走着，心里想着可怜的

老马，甚至幻想“屠刀要像穿过自己的

背脊”，在屠宰场院内，“满院在蒸发腥

气，在这腥味的人间，王婆快要变作一

块铅了！沉重而没有感觉了！”

小说不仅写出了王婆对老马的深厚感情，而

且老马的命运和老人的命运之间还形成了一种

有机的对应关系：老马的命运就是王婆的命运。

在这一章的结尾，当地主让人将买马的钱拿走了
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后，叙述者非常明确地将老马与王婆进行了形式

上的连接：“王婆半日的痛苦没有代价了！王婆

一生的痛苦也是没有代价。”点明了像王婆一样

的女性的生命也如同一匹老马一样没有任何

价值。

作者将王婆对老马的爱和同情进行有机连

接，实际上意在写出女性与命运抗争的徒然，辛

劳一生却没有任何收获。这一章的内容，写出了

王婆对老马无法舍弃的爱。这种痛苦也可以看

成是在农家主人与牲畜之间深厚感情的表现。

陈思和就认为这“完全就是一个农人对牲畜的天

然的情感，这种情感丝毫不矫情”，老马这样的牲

畜就是“农人们的伴侣”“家庭成员”，他们“用对

待自己的孩子一样的感情去对待它们”［９］。但结

合小说第一章内容看，这种爱实际上却具有双重

意蕴，一重是农人对牲畜的爱，另一重则是女性

对老马命运的感同身受。在叙述声音里充盈着

女性对自己悲剧命运的一种认识和痛惜。

马静静地停在那里，连尾巴也不甩

摆一下。也不去用嘴触一触石磙；就连

眼睛它也不远看一下，同时，它也不怕

什么工做，工作来的时候，它就安心去

开始；一些绳索束上身时，它就跟住了

主人的鞭子。……主人打了它，用鞭

子，或是用别的什么，但是它并不暴跳，

因为一切过去的年代规定了它。

小说第三章与第一章已经形成一种对照，年

老无用的女性正像老马一样，最后只有走向屠宰

场的命运。这种悲剧性命运的根源，正如萧红所

说，是“一切过去的年代规定了它”。这种思想不

可能是老马的思想，实际是作者将女性命运与老

马命运形成连接之后的一种思想意识的表现。

因此这种“规定”就不单单是马主人与马之间关

系的规定，还暗含了几千年传承下来的男权社会

对女性身份的规定，揭示了女性悲剧命运的根

源。作者对老马悲惨遭遇的总结实际上也是对

女性悲剧命运的一种隐喻性的总结。

小说在一种看似松散的结构中，在不同的部

分，将不同的女性人物与动物进行比拟，反复言

说着女性命运的悲惨，在结构上形成一种隐喻的

强化。“萧红的文本结构在其乡土想象中和女性

身体紧密结合，让她找到可供模拟、互写和反思

的聚焦点。”［５］作者对女性命运的同情得到了一

步步强化，由此也完成了作者在文本上的叙述权

威，让读者不知不觉中受到影响，并接受了作者

的观点。

四、革命叙述与女性意识

在小说中，萧红虽然着力描写女性身体与乡

土的同构性，虽然将自己对女性的同情通过动物

的形象比拟得以实现，但这并不意味着，她的小

说只有这些内容。叙述者也并未完全采用这种

曲折隐喻的方式来表达观点，或者尽量隐藏来自

叙述者的价值判断。这些与之前思想意识有明

显偏差的、代表主流意识形态的观点，以及叙述

者对人物、事件的评述，依然作为小说的一部分

重要内容而得以呈现。如：

（１）在乡村，永久不晓得，永久体验
不到灵魂，只有物质来充实她们。

（２）大肚子的女人，仍胀着肚皮，带
着满身冷水无言地坐在那里。她几乎

一动不敢动，她仿佛是在父权下的孩子

一般怕着她的男人。

（３）赵三只知道自己是中国人。无
论别人对他讲解多少遍，他总不能明白

他在中国人中是站在怎样的阶级。虽

然这样，老赵三也是非常进步的，他可

以代表整个的村人在进步着，那就是他

从前不晓得什么叫国家，从前也许忘掉

了自己是哪国的国民！

这些叙述无论是对父权制或男权中心主义

的批判，还是对革命形势的分析判断，都明显夹

杂了作者对当时社会现实的一些思考。但这些

叙述和判断常常采用单独一段的方式，与小说的

内容、故事结构的关系结合并不紧密，如果将其

去掉也不会对小说的结构和意蕴表达造成大的

损害。结合小说前后文，这样的叙述和判断，明

显不够真实和自然。叙述者并没有从人物角度，

从实际情况出发来总结人物思想。这样的叙述

话语是被生生嵌入到关于乡村生活的叙述中的，

其评述的内容与小说主题处于一种相对割裂的

·０５·

舒凌鸿：论萧红《生死场》的文本双重性



状态。这也说明这些来自左翼主流意识形态的

思想与小说内容是格格不入的。在另一方面，我

们可以发现萧红对女性题材的小说都能秉持一

种来自女性的独特眼光。在她的文本中，我们无

法将革命、民族命运与女性命运形成一种彼此关

联的整体，而是各行其道，甚至革命、民族、命运，

成为了女性命运抒写过于宽大的华丽外衣。在

这件外衣的庇护之下，女性经验的特殊性，女性

多舛的历史命运，才能在当时以民族、革命等左

翼文学的意识形态中堂而皇之地存在。这种意

识形态本身就不可避免地带有强烈的男性中心

论色彩。

文中对金枝命运的描写就深刻地体现了这

种思想。尽管金枝也如其他女性一样命途坎坷，

但作品并未给她安排一个像其他女人那样悄悄

死去的结局。金枝在丈夫死后到都市去谋生，虽

然逃脱了日本鬼子的奸淫，却未能逃出当地流氓

的掌心，受着丈夫和流氓的双重凌辱。她忍饥受

饿、受尽凌辱，仍然找不到活路。回到乡村后，她

产生了当尼姑的念头。于是她来到尼姑庵，准备

削发为尼。但是人去庵空，她连最后这一点希望

都破灭了。世界之大，却没有她的容身之地。金

枝的故事到这里就结束了，我们无法想象金枝后

来的生活，小说并没有给出答案。

金枝在乡村和城市都遭受到男性的迫害，在

乡村，丈夫摔死了自己的孩子；而在城市，金枝又

受到了其他中国男性的侮辱。对此金枝是这样

说的：“从前恨男人，现在恨小日本鬼子。”随后又

加上了一句：“我恨中国人呢！除外我什么也不

恨。”从金枝的角度讲，她并没有真正亲历日本人

的迫害，应该说在她的思想中，男性才是带给她

悲剧命运的唯一原因。最后一句“恨中国人”，是

非常突兀的。从故事内容看，金枝未曾经历过鲁

迅似的对“看客”的愤怒，从文化较低农村妇女的

人物身份设定看，也很难具备这样的觉悟和水

平。但这样的表述，站在左联革命文艺的视角来

理解，很自然就可以和 “哀其不幸，怒其不争”的

鲁迅式的人性思考取得联系。但结合金枝故事

内容而言，从女性受辱的现实来看，这个“中国

人”则指向了中国男性。从叙述话语进行分析，

可以看出那些堂而皇之的民族革命语汇中，女性

身上重重枷锁的勒痕。从叙述的语言上说，对于

尚未具有国家民族意识的农村女性而言，显然是

无法将自己的思想上升到鲁迅式的人性思考的

高度的。这一思考与作者的思想形成了某种明

显的关联。对照上文分析，对生活在底层的底

层，过着动物般生活的农村妇女而言，“中国人”

指向的是中国的男性。因为在旧中国的封建社

会中，女性还不能称之为“人”。叙述者也在金枝

说完之后，下了自己的判断：“王婆的学识还不如

金枝了”，这与其说是对金枝思想的肯定，不如说

是对自己思想的肯定。可以说，这正是一种典型

的女性文本的双重意蕴表达，萧红小说不经意地

从女性命运出发来思考女性问题，已深深触碰到

了女性生活的历史真实，这就远远超越了民族抗

战和阶级斗争主题的樊篱。

萧红的这种叙述策略在她其他文本中也有

所体现，在其１９３３年所写的《弃儿》中，因为生活
所迫而准备放弃自己刚出生孩子的芹，在医院中

与生下来的孩子隔绝了５天，而孩子在隔壁也哭
了５天。芹听见自己孩子哭泣的时候，叙述者对
芹的内心是这样展现的：

孩子咳嗽的声音，把芹伏在壁上的

脸移动了，她跳上床去，她扯着自己的

头发，用拳头痛打自己的头盖。真是个

自私的东西，成千成万的小孩在哭怎么

就听不见呢？成千成万的小孩饿死了，

怎么看不见呢？比小孩更有用的大人

都饿死了，自己也快饿死了，这都看不

见，真是个自私的东西。

小说对一个失去了孩子年轻女性内心的描

写，对自己“真是个自私的东西”的自责，将自己

孩子哭与成千上万孩子哭之间所进行的联系，显

然是十分牵强的。能够作出这种反省的女性，在

二十世纪三四十年代的落后中国，显然不是一般

的女性能够形成的思想，而更像一位革命者的思

想。但在小说中，读者并没有读到任何有关芹革

命的内容，所以这一叙述与小说主题显然也是割

裂的。

这种关于革命的叙述，总体而言与萧红小说
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所表达的思想或者说人物的自然发展而言是不

协调的。但却能够有效地获得以“左联”为首的

主流意识形态的认可。实际上萧红叙事文本虽

然付出了“不够自然”的代价，却也的确使萧红顺

利跻身文坛，并且得到包括鲁迅在内的左翼文学

作家的认同。

萧红小说中对民族、革命等主题的了解与体

会显然是不足的，这也是她的作品被诟病的地

方。《生死场》前后两部分的写作是分离的，从

“生死”之“场”到农民的反抗主题转换过于仓促，

有评论家也认为小说前后两部分的矛盾对她的

小说结构造成了损害。胡风认为这部作品“对于

题材的组织力不够，全篇显得是一些散漫的素

描，感不到向着中心的发展”［１０］。如果这个“中

心”是前半部叙述声音所表现的女性的历史困境

和体验的话，那么后半部分的叙述声音则突兀地

表现了农民抗战的主题，这的确是“组织力不

够”，是前后矛盾的。作者在第一部分叙述声音

中自由地发掘了女性的历史经验，让第二部分关

于抗战主题的叙述声音成为了“女性生死之场”

的合法外衣和保护伞。结合左翼文本意识形态

的要求不难发现，在两部分看似矛盾的叙述声音

中，在当时情况下，作者不得已而为之的聪明选

择。在这种矛盾的叙述声音中，既顺利地在文本

中发出作者对男权中心主义的反抗之声，同时也

使之逃离了左翼文学的苛责。

萧红的这种写作方式与其他作家笔下的妇

女题材小说是大为不同的，甚至可以说是不合时

宜的。她带有深邃历史感的女性感悟，已经明显

偏离了左翼文学的主流话语。在２０世纪三四十
年代，对于革命所需要的女性题材的小说，往往

按照主流意识形态叙事的要求，从政治和阶级的

角度，来探讨女性问题，呈现处于阶级底层的农

村女性的悲剧。同时，基本都要给予女性一个光

明而简单的结局，认为女性唯有跟着共产党和无

产阶级走，才能获得解放。

萧红的文本写作的独特性就在于：她将女性

文本的双重性贯穿到底，将这种对女性忧伤和耻

辱的抒写，植入到民族命运主流话语的书写之

中。实际上构成了对左联主流文学话语的一种

解构力量，同时也唤起了人类共同的苦难而疼痛

的历史记忆。茅盾在《呼兰河传》中看到了女性

精神和肉体被双重异化的现实，但是也对其提出

了批评：“作者所写的人物都缺乏积极性……在

这里，我们看不见封建的剥削和压迫，也看不见

日本帝国主义那种血腥的侵略”［１１］。毫无疑问，

用反帝反封建标准看《生死场》，萧红的确呈现了

两方面的内容：一方面是农民特别是农村妇女的

悲惨命运，另一方面是封建文化和日本侵华战争

的罪恶以及农民的反抗。但不同角度的读者却

对作品形成了不同的认识，站在革命者的角度，

该文本中有大量的革命话语，真切地揭示了妇女

的悲惨命运，是极为符合革命文学潮流的文本。

作为女性读者，或者从故事出发的一般读者，却

很容易在作品中读出女性对男权社会的反抗，读

到女性不能掌控自身命运的痛苦与悲哀。

五、女性叙事文本的双重性

萧红的《生死场》形成了一种双重性的文本，

这不仅源于小说本身艺术性的要求，也源于特定

历史时期，身为女性作家的一种叙述策略上的灵

活调整。萧红靠近左翼文化，一方面想要自己的

小说在革命群体中得到认可，另一方面，又企图

对根深蒂固的小说传统和社会权威提出挑战，强

调呈现女性在男权社会中的悲剧性命运。萧红

的写作给中国现代文学带来不一样的气息：“这

个作品不成熟，但是它有原始的生气，有整个生

命在跳动，有对残酷的生活现实毫不回避的生命

体验。”［９］“当富于女性生命感受的爱被女作家作

为解决社会问题与人生矛盾的一种理想投向广

阔的社会空间时，被明确指认为无效、无力；可

是，当女性之爱作为温柔的抚慰点缀在家庭式场

景中时，就被认为适当且令人愉快。”［１２］女性作

者在言说自我与获得公众权威之间，显然存在着

巨大的分歧，这常常会给女性作者带来烦恼，也

促使女性作家们思考如何才能协调二者的关系，

使自己的小说既能言说自我，又能获得公众的认

可。伍尔芙曾这样认为：过去妇女所写的小说，

虽然像画眉鸟美妙的歌声一样，是发自内心深处

的真实情感，但同时也像画眉鸟一样，唱着单调

重复的曲调。在她看来，女性写作所遇到的这一
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难题，其解决之道必须依靠女性自己的思考，女

性要意识到女性写作的优势，并避免其缺点。要

将这种优势转化为最终的胜利，不在具体的事件

中沉湎，也不要为了女性对细节的敏锐发现而沾

沾自喜［１３］。

女性作家必须在男性所建立的文学传统中

进行写作，必须服从这一话语秩序，另外，由于女

性与男性身份的差异，由于现实中被排挤的地

位，女性一旦开始进行自我表述，就必然带有一

种明显的差异性，乃至反抗性。兰瑟在论述女性

叙述声音谋求权威的过程中，曾对其进行了辩证

性的解释。她认为女性作家对男权社会的权威

持有一种“双重态度”：一方面，为了获取话语权

威，包括获得出版的机会，最终赢得尊重和赞同，

她必须屈服于既有的文学传统和权威；另一方

面，每一位作家都想通过作品影响读者，“都想在

一定范围内对那些被争取过来的读者群体产生

权威，尽管这种想法也许是具有强烈的反作者权

威倾向的”［４］（Ｐ７）。

这种双重性的态度，促使女性作家的创作活

动具有不同于男性作家的特点。现代女作家们

受到启蒙思想的影响，所发出的女性之声，与新

文学革命、社会改革直至民主革命形成一个共同

体，其指向都是要突破封建传统的樊篱，树立一

种社会新女性的形象。但在实际的写作过程中，

她们又不断挑战主流文化的“性别”言说，去深入

表达女性真实的身心体会，表现女性在社会生活

中、在新文化运动和革命阵营内部所经历的真实

处境。这种写作方式深化了女作家的自我认知

和作品的审美建构，不断消解和冲击男性中心文

化及传统美学概念，促使人们对固有文化秩序进

行反思和审视，也开启了重建性别文化的文学历

史进程。

萧红在诗意或形象化景物描写和人物形象化

的叙述声音中，将自己对人性的思考与景物描写进

行有机融合，使作品获得了一种超越时空的美学意

义。在她的其他作品中，也贯彻这种诗意的抒写。

生命就像肃杀的秋天一样苍白悲凉，充满了人生无

常和物是人非。女性眼中的故乡在作者异常冷静

的笔调中得以艺术性的呈现。萧红最后选择离开

主流话语，其目的或许除了对爱情的依托，还有对

自由书写的追求，如此，她才能更为自由地书写来

自内心那份女性的忧伤和生命的体悟。“萧红最

初对左翼文学的情感投入，……很大程度上是因为

时代所赋予的现实功利目的，结果是这种现实功利

为萧红早期的小说创作提供了更为广阔的文学视

野和历史前景，但最终却并没有把萧红的作品引向

深入。在萧红经历了更为复杂的情感经历和生活

经历之后更加深了她对自己身为女性的不幸和悲

哀，因此，她把文学表现的重点转向了女性自身，转

向了自己内心更加深刻更加隐蔽的情感体验世

界。”［１４］即使在遍尝人生苦果之后，萧红在生命之

火行将熄灭之际，对生命价值的领悟和女性命运的

深刻认识，也促使其在对艺术和女性自身的命运进

行了反思：“我一生最大的痛苦和不幸却是因为我

是个女人”，“这样死，我不甘心……”［１５］

萧红在生活现实磨难中感受到女性的命运

早已由“历史”所规定并写出，对于作家的自我已

被深深“封锁于历史凝滞不动的深层”，她希望能

够写出中国古老的历史记忆里被忽视和遗漏的

部分，那些男性作家无暇无力写出的女性真实历

史［１６］。这部分关于生关于死的记忆，不仅是女性

的历史，也是人类历史的一部分。正因为她的文

本关注那些尚未被公诸于世的，同时又是非常重

要的史实，真真正正地刺激了中国人的神经和眼

睛，因此也产生了一种震撼人心的作用。

对于萧红而言，在她的小说文本叙述形式的

叙述声音中，就表现了双重的心理特征，对以男

性为主的主流的革命意识形态形成了从归附到

解构的过程。一方面她接受了左翼新文化，认为

女性必须汇聚到时代、民族革命的洪流中去，所

以许多革命话语都在叙述话语中出现，以此谋求

话语权威。但另一方面，身为女性，而且是命运

坎坷的女性，女性的各种难以启齿的暗藏在历史

岁月中的命运与悲痛，依然让她无法释怀。她试

图超越这一话语，揭示了这一话语对女性命运的

虚妄性。所以革命话语就变成了覆盖在这些女

性幽暗伤痛之海上的浮在海面的泡沫，绚烂无比

却又单薄脆弱。轻风乍起，就烈烈地露出了那些

暗红色的哀伤。她将女性写作拓展到对人类共
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同命运和整个社会发展的关注上，这必然提升了

女性作家作品对社会的影响力，使作品具有了超

越时代的恒久魅力，这不仅在文本中建立了“虚

构的权威”，也建立了女性作者对真实读者的叙

述权威。

注释：

①　本文中萧红作品引文皆出自《中国现代小说精品：萧

红卷》，陕西人民出版社，１９９６年版。
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舒凌鸿：论萧红《生死场》的文本双重性


